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REDAKTIONENS FORORD

GRONNINGEN 160 AR

Grgnningens 100 ar er forst og fremmest en historie

i billeder — af kunstveerker, af personer og af steder.
Billeder fra et liv og en kunst der bade afspejler tenden-
ser i tiden, rummer nybrud og seetter aftryk i samtids-
kunsten. Grgnningen har ikke blot bragt kunstnere
sammen, men ogsa vaeret en publikumsmagnet. | de
kronede dage pa Charlottenborg blev ferniseringen
arets kebenhavnerbegivenhed.

Kunstnere i flere generationer og inden for mange slags
medier har i alle arene udstillet side om side. Der har
altid ligget, og der ligger stadig en seerlig drivkraft, der
gor, at kunstnerne lige preesterer det ekstra for at blive
set pa Grgnningen, og sammenslutningen har da

0gsa altid haft bade pressens og kunsthistorikernes
bevagenhed. Viiredaktionsgruppen er dykket ned

i Grenningens scrapbgger, udstillingskataloger,
jubileeumspublikationer, billed- og diasarkiver for
atindkredse 100 ars udstillingsaktivitet.

| forseget pa at afgraense det omfangsrige fotomate-
riale valgte vi de billeder, der umiddelbart vakte vores
opmaerksomhed, og som vi mener vil appellere til et
nutidigt blik. Vi opstillede tillige den regel kun at veelge
veerker, der har veeret udstillet pa Grgnningen eller veeret
gengivet i et af katalogerne (stedsspecifik kunst eller
byrumsprojekter). | de tilfeelde, hvor det ikke har veeret
muligt at opspore veerkets tilhgrsforhold, er valgt et
veerk fra samme udstillingsperiode.

Grgnningens 100 ars jubileeumsbog er repraesentativ
for bade maleriet, skulpturen, fotografiet, billedvaevning,
keramiske arbejder, tegning og grafik, scenografi,

bladtegninger, stedsspecifik kunst, byrumsprojekter,
installationer og happenings. Bogen rummer ogsa
en registrering af alle de kunstnere, der har udgjort
Grgnningen gennem tiden samt de gaester, der hvert
ar inviteres til at udstille.

Tak til alle der har givet os adgang til arkivmateriale

og systematiserede informationer. En saerlig tak til
Grgnningens kunstnere eller deres efterkommere for
fotografier og tilladelse til at gengive dem i bogen.

Tak til Patrick Kragelund, Anneli Fuchs og Elisabeth
Kofod-Hansen fra Danmarks Kunstbibliotek for faglig
assistance og til Louise Svanholm for research i presse-
materiale og private arkiver. Tak til Birgitta Capetillo

for den opdaterede medlems- og gaesteliste. Sidst men
ikke mindst tak til de fonde der har bidraget ekonomisk.

Vi haber, at bogens billeder byder pa et inspirerende
gensyn med mange af Grenningens kunstnere og deres
vaerker og sammen med Torben Weirups tekst giver

et fyldigt signalement af sammenslutningens hundred-
arige historie.

Redaktionsgruppen, marts 2015

Lone Hgyer Hansen og Michael Mark
- Medlemmer af Grgnningen

Jeanne Betak
- Bogtilrettelaegger



FORFATTERENS FORORD

Det har vaeret en gleede at skrive om Grgnningen i
anledning af sammenslutningens 100-ars jubilaeum.
Arbejdet har kun styrket opfattelsen af, at Grenningen
har en vigtig plads i dansk kunst.

Om det er pa Charlottenborg eller et andet
sted, udstillingerne fremover ma finde sted, er et af
de spergsmal, der bliver diskuteret mange steder i det
danske kunstliv. Og selvfelgelig ogsa i denne bog. Maske
er det uhensigtsmaessigt at knytte sig steerkt til et hus.
Maske kan andre bygninger give nye muligheder. Men
man kommer ikke uden om, at netop nogle af de kunst-
neriske udtryksmidler, en betragtelig del af Grgnningens
kunstnere arbejder med, pa mange mader passer godt til
Charlottenborgs sale. Grenningen har i nogle artier mere
end andre levet op til rummene ved Kongens Nytorv —
men sammenslutningen, dens sammensaetning og selv-
forstaelse er ogsa blevet formet af udstillingsbygningen.

Det er ironisk, at Grenningen blev eksileret fra
Charlottenborg pa et tidspunkt, da sammenslutningen
vitterligt gjorde en betragtelig indsats for at udvide
kredsen af udstillere med kunstnere med andre udtryk
end de, der traditionelt har domineret Grenningen.

Der har vaeret perioder i Grgnningens historie,
hvor det ville have vaeret et mindre tab, hvis sammenslut-
ningen var blevet oplest. Til gengeeld var Grenningen
tidligere en uomgaengelig institution i dansk kunstliv.
Antallet og kvaliteten af udstillingsmuligheder var indtil
for ikke sa mange tiar siden vaesentligt mindre, og
sammenslutningernes betydning derfor tilsvarende
storre. | de senere tiar er der heldigvis opstaet et meget
stort antal forskelligartede udstillingsplatforme. Muse-
erne har i langt hgjere grad fokuseret pa samtidskunsten.
Der er dbnet interessante kunsthaller. Nogle af de
kommercielle gallerier er blevet langt mere dristige. Og
de kunstnerdrevne udstillingssteder er stadig andehuller

fulde af overraskelser. Badde det aspekt og begrebet
»fornyelse« er blandt de emner, der bliver bergrt i bogen.

Glaeden ved at skrive teksten er her og der
blevet blandet med et vist vemod. Isaer som fremstillin-
gen har naermet sig vores egen tid og minder om udstil-
linger og personligheder er dukket op. Men ogsa fordi
Grenningens historie flere gange har erindret om, hvor
vigtigt det er for sammenslutninger at huske at supplere
sig selv i rigtig god tid. Ogsa forlgbet omkring sagen om
Grgnningen og Charlottenborg er forstemmende.

Og sa nogle praktiske oplysninger: Solister og
sammenhold er et portraet af en sammenslutning med
blik pa det arhundrede, i hvilket Grenningen forelobig
har eksisteret. Gronningen er i udpreeget grad en samling
individualister, men det er ikke dem, der er hovedperso-
nerne i fortellingen. Det er sammenslutningen i sig selv.

Faktuelle oplysninger er hentet fra diverse
opslagsveerker og Grenningens kataloger. Tak til biblio-
teksvaesenet. Og tak til min Berlingske-kollega, Jargen
Larsen, der fandt poser med gamle udklip i arkiverne.

Dele af fremstillingen af Grgnningens griinderar
bygger pa beger som for eksempel Granningen — de
tidlige ar udgivet i 1990 og redigeret af Lennart Gottlieb
samt Bente Scavenius' bog om Den Frie Udstilling fra
1991. En reekke oplysninger om Henning Damgaard-
Serensen og LO-skolen er hentet fra Kim Dirckinck-
Holmfelds bog Sansernes Kultivering.

| citater er forfatterens stavemade og tidens
sprogbrug og herunder kommatering anvendt. Ogsa
hvis det er forkert. | forskellige opslagsveerker og anden
litteratur er nogle kunstneres navne stavet forskelligt.
Som udgangspunkt er maden i Weilbachs Kunstner-
leksikon benyttet. | nogle af Grenningens kataloger op-
traeder forst gaesten og siden medlemmet Ivar Bentzen
—men denne bog felger Weilbachs navngivning og

omtaler den danske arkitekt som Ivar Bentsen. Men der
er ogsa undtagelser. | Weilbach er Henning Damgaard-
Serensen stavet med & — og alligevel er stavemaden med
dobbelt-a anvendt om kunstneren i denne bog.

Ved en raekke zeldre udstillinger har katalogets
arbejdsfortegnelse dannet udgangspunkt for teksten.
Hvis det af 1934-kataloget fremgar, at Edvard Munch
deltog med fem billeder, star det til troende i denne
sammenhaeng. Listen over Grgnningens medlemmer
og gaester gennem tiderne pa side 311 er udarbejdet af
Birgitta Capetillo og findes pa gronningen.dk. Her finder
man ogsa introduktioner til nulevende medlemmer
skrevet af Lisbeth Bonde.

En seerlig stor tak til Grenningens medlemmer
og til sammenslutningens forretningsferer, advokat
René Offersen, samt kunsthistorikerne Kirsten Dybbeal
og Lennart Gottlieb. Det engelske summary side 303 er
oversat fra dansk af Dan A. Marmorstein.

Torben Weirup
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Denne fortaelling om Grenningen tager sin begyndelse et par ar for dens udgivelse. Vi skal

tilbage til sensommeren 2013. 100-ars jubileeet naermer sig — og et stort spergsmal blandt ikke

alene sammenslutningens medlemmer men ogsd mange andre i det danske kunstliv er, hvorvidt
Grenningen i det mindste i anledning af den runde dag kan vende tilbage til Charlottenborg.

Ogsa blandt kunstnere, kritikere og andre iagttagere af kunstlivet, der ikke er fuldsteendigt
forgabt i sammenslutningstanken eller ovenud imponeret af Grenningens medlemmer set under ét,
meder man en udstrakt forstaelse for, at det ville veere rimeligt. Mere end det: at det neermest ville
veere smaligt, hvis man ikke kunne unde en 100-ars jubilerende sammenslutning den forngjelse,
Grenningens vitterligt store betydning for dansk kunst siden 1915 taget i betragtning.

Gregnningen har udstillet pa Charlottenborg stort set hvert eneste ar mellem 1933 og 2007.
Der var blandt andet nogle ar i slutningen af 1930erne, da sammenslutningen var tilbage hos
udgangspunktet, Den Frie pa Oslo Plads, men ellers har Grenningen og Charlottenborg vaeret
en helt selvfglgelig kombination.

1 2007 blev Grenningen sammen med flere andre sammenslutninger imidlertid eksileret
af Charlottenborgs daveerende direktor, Bo Nilsson.

Grunden til - eller begrundelsen for — at symbiosen mellem Grenningen og Charlottenborg
blev brudt, vender vi tilbage til. For spargsmalet om, hvorvidt Grenningen — med eller uden
paedagogisk bistand fra patvungne eller selvvalgte kuratorer — kunne udstille pa Kongens Nytorv
i 100-aret for stiftelsen, forbliver hypotetisk. Jacob Fabricius, deri 2013 blev ny direkter for
Charlottenborg — den tredje pa syv ar — kunne fortzelle, at sa vidt han kunne vurdere, ville ingen
fa mulighed for at udstille pa Charlottenborg i 2015.

2015 skulle efter planen blive aret, hvor kunsthallen pa Kongens Nytorv ville gennemga
en gennemgribende renovering. Grenningen har altsa mattet finde andre udstillingsplatforme,
hvor 100-ars dagen kan fejres. Blandt andet i form af en slags tilbagevenden til udgangspunktet,
Den Frie, hvorfra Grenningen sa at sige udsprang for 100 ar siden. Ironisk — kan man sige. For
100 ar siden bred initiativtagerne til Grenningen med de gamle i Den Frie Udstilling og flyttede
hjemmefra. Nu er deres efterkommere tvunget af omsteendighederne ngdt til at sege husly
hjemme hos dem.

Ombygningen blev sa efterfalgende udskudt. Men pa det tidspunkt havde Grgnningen
truffet andre aftaler. Efterfolgende matte ogsa Jacob Fabricius i januar 2015 kaste handklaedet
i ringen og forlade posten som kunstnerisk leder af Charlottenborg.

Nar det alligevel giver mening i en jubileeumsbog om landets starste kunstnersammenslutning

at beskeaeftige sig med forholdet mellem Grenningen og Charlottenborg og herunder sammen-
slutningens reguleere udsmidning, skyldes det dels, at konflikten kom til at betyde meget for
Grgnningens selvforstaelse og dels, at anfeegtelsen af Grenningens ferstefadselsret (for nu at bruge
et meget stort ord) til Charlottenborg bade fortzeller noget veesentligt om forholdene i den danske
kunstverden omkring artusindeskiftet og om de udfordringer, en sammenslutning som Grenningen
star over for pa vej mod de naeste jubileeer.

SOLISTER 0G SAMMENHOLD |
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Man skal ikke sa forfaerdeligt mange tiar tilbage i tiden for at finde, at det danske kunstliv
organisatorisk var veesensforskelligt fra i dag — og frem for alt langt mere overskueligt.

For et halvt arhundrede siden kunne en kunstinteresseret indbygger i Kebenhavn saledes
na at se alt, hvad der blev vist af skiftende udstillinger. Der var nemlig ikke sa meget at se. Dengang
var der mindre af det hele — ud over maske af talent.

Der var vaesentligt faerre kunstnere. Hvad enten de blev uddannet pa Det Kongelige Danske
Kunstakademi eller lzerte sig selv metieren uden for murene, var det ganske fa af en drgang, der
forblev i branchen pa livstid. Laeser man for eksempel avisernes meget grundige anmeldelser af
Charlottenborgs Forarsudstilling i de forste mange artier af 1900-tallet — artiklerne var dengang hele
sider med sma billeder, endnu mindre bogstaver og derfor med plads til et par ssetninger om stort
set hver enkelt deltager — kan man konstatere, at datidens kunstkritikere selvfglgelig havde blik for
mange af de navne, der skulle fa en plads i det 20. arhundredes danske kunsthistorie. Men samtidig
fremhaeves og vaerdsaettes endnu flere kunstnere, der forblev en parentes, fordi de valgte — eller
blev tvunget til — at forlade kunstlivet.

Sorteringsmekanismen i kunstlivet adskiller sig ikke fra det evrige samfunds. Den er
benhard. Mange opgiver hen ad vejen tilveerelsen som fuldtidskunstner. Ofte af private grunde som
hensyn til familie. Fordi det er vanskeligt at blive anerkendt, udstillet, kebt. Eller at indsatsen ikke
forer til noget. Sadan var det for et halvt arhundrede siden. Sddan har det altid veeret, og sddan
er det stadigvaek. | dag er der blot langt flere uddannelsesmuligheder, flere indgange til kunst-
verdenen og frem for alt flere mader at vaere kunstner pa — eller betragte sig som kunstner pa.

Dengang var der ogsa veesentligt mindre at se pa. Pa det tidspunkt, for et halvt arhundrede
siden, afholdt kunstmuseerne ikke lebende saerudstillinger, der hektisk aflgste hinanden — og
undertiden flere samtidigt. Kunstmuseerne var ikke oplevelseshuse men stille og alvorlige steder —
og besagstal var ikke et neevneveerdigt succeskriterium.

Her kom den kultiverede del af borgerskabet samt de seerligt interesserede. Man kan
naesten se for sig arketypen pa datidens kunstmaler — som taget ud af en folkekomedie — stavre op
ad trappen til kunstmuseet ifert islandsk sweater og upressede flgjlsbukser og ga hen til salen med
Harald Giersing (medstifter af Grenningen) for endnu en gang at se naermere pa hans Ung pige, der
leeserien bog fra 1914,

Kunsthaller i moderne forstand var der ikke nogen af. Kunstforeningen pa Gammel Strand,
der blev stiftet i 1825 af blandt andre CW. Eckersberg, som ved hgjtidelige lejligheder omtales som
dansk maleris fader, viste skiftende udstillinger og sagte ogsa at tilgodese yngre kunstnere. Charlot-
tenborg og Den Frie var steder, hvor man navnlig sa udstillinger af kunstnersammenslutningerne.

Tidligere havde sammenslutningerne til gengaeld en enorm betydning. For pa de bedste
sammenslutningers arlige udstillinger kunne den kunstinteresserede meget nemt holde sig nogen-
lunde orienteret om hovedparten af det etablerede danske kunstliv.

Gallerier — og dermed separatudstillinger — var der tidligere meget fa af. Steder som Galerie
Birch og Clausens Kunsthandel eksisterer stadigvaek, mens andre som Atenaeum, Hybler, Galleri
Birkdam, Galleri Gammel Strand og Henning Larsens Kunsthandel for laengst er lukket. Derfor beted
sammenslutningernes udstillinger ogsa utroligt meget, blandt andet for publikum der ar for ar
kunne folge de kunstnere, de var seerligt interesserede i, og maske samtidig opdage kvaliteter hos
andre blandt de faste medlemmer og de nye geester.

Derudover betgd — og betyder — Grgnningen, Corner, Den Frie Udstilling, Decembristerne,
Kammeraterne, Koloristerne osv. temmelig meget for de fleste af medlemmerne. Ikke mindst pa
grund af opmaerksomheden og privatekonomien. Med sammenslutningernes naesten monopolag-
tige udstillingsplatforme kunne det vaere alt om at gere at blive medlem — helst af en af de fineste

Harald Giersing
Ung pige, der lzser i en bog
Olie pd larred, 95,5 x 126,5 cm, 1914

af sammenslutningerne. Men ofte var det ogsa anden, kammeratskabet og arbejdsformen, der var
afgerende. Hvis man altsa blev inviteret. Medlemskab var ikke noget, man ansegte om.

Som ung kunstner debuterede man tidligere typisk pa en af de censurerede udstillinger,
enten Charlottenborgs Forarsudstilling eller Kunstnernes Efterarsudstilling (forkortet KE, red.), der
gennem artierne er skiftedes til at veere det mest prestigegivende forum. Man sendte ind, og sa gik
man og ventede, mens man blev vejet og vurderet. Og sa matte man alt efter temperament finde
ud af, hvad man mente om afvisningen eller indbydelsen til at udstille. Man kunne for eksempel
anleegge det synspunkt, at det var absurd, at nogle kunstnere skulle afgere kvaliteten hos andre
kunstnere, der var potentielle konkurrenter. Man kunne ogsa mene, at det var en nggtern, faglig
bedegmmelse, og at det kunne vaere givende at mgde den modstand, mange blot bliver steerkere af.

Kigger man sig omkring i den visuelle forurening af omgivelserne, der stammer fra darlige
gallerier, de fleste firmakunstforeninger, ophaengninger pa cafeer og i medborgerhuse samt
ukritiske opslag i de sociale medier, er det vanskeligt at forestille sig, at der virkelig gar mange
miskendte kunstnere rundt i det danske samfund, der er blevet afvist af kunstinstitutionen. Det er
meget smukt, at den rigtige billedkunst inspirerer amatgren til at eksperimentere med farver pa
et leerred eller andre former for arbejde med billeder, og at man kan opleve gleeden ved at arbejde
med kunstneriske problemstillinger. Men alt for ofte burde resultaterne forbeholdes den naermeste
families beundrende blikke.

For den potentielt professionelle kunstner er det anderledes alvor: Hvis man var bade
dygtig og heldig, deltog man maske sa pa en af de censurerede udstillinger i ofte adskillige ar, mens
man blev set an af anmelderne og ikke mindst kunstnerkollegerne:»Jo. Joh ... Der er maske noget
ved ham der... «. Og ham var det i reglen altid, for dengang var det endnu vanskeligere for kvinde-
lige kunstnere at penetrere systemet, og der var generelt ogsa vaesentligt faerre af dem.

SOLISTER 0G SAMMENHOLD |
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Grgnningen optog i 1933 sit farste kvindelige medlem. Det var Astrid Noack. Efterfelgende blev det
blandt andre Christine Swane (1937), Else Fischer-Hansen (1950), Sigrid Litken (1954), Eva Serensen
(1968), Jette Thyssen (1978) og Lise Malinovsky (1984). Indtil for ganske nylig var Grenningen en
decideret mandeklub.

En sddan organisering med magtfulde sammenslutninger som en slags rygrad i det danske
kunstliv var steerk og baerende langt op i 1980erne og '90erne. Pa det tidspunkt er interesse for
billedkunst efterhanden blevet mainstream. Der er pludselig kunst — eller noget, der ligner kunst —
alle vegne. P4 kontorer, biblioteker og hospitalsgange. | kantinen. Pa pladserne foran radhuse og
hojere leereanstalter. | hjemmet. De sidste par artier af det forgangne arhundrede er derfor ogsa
preeget af en stor veekst i bade kunstnerdrevne udstillingssteder og kommercielle gallerier.

Men udvidelsen af udstillingsmulighederne ledte pa dét tidspunkt udelukkende til en
storre mangfoldighed i kunstlivet. De kunstnerdrevne udstillingssteder blev saerdeles vigtige
platforme og laboratorier for kunstnere, der gerne ville vise vaerker og afpreve muligheder, der ikke
umiddelbart lod sig realisere inden for mere etablerede rammer — eller blot tage sagen i egen hand
i stedet for at vente p3, at nogen opdagede deres overvaeldende mange talenter.

Et tidstypisk og meget slagkraftigt eksempel er Baghuset i Kebenhavn. Det var et kunstner-
drevet galleri stiftet i 1987 af Peter Holst Henckel og Peter Rossell. Galleriet, der la pa Nerrebro,
afholdt en raekke udstillinger, man som kunstinteresseret var ngdt til at se. 1 1990 viste gruppen
af kunstnere omkring galleriet udstillingen Luxury Culture pa Sophienholm og var to ar senere
inviteret til at udstille pa kunstmuseet i Aarhus. Herefter lukkede galleriet, og gruppen oplastes,
men man kan jo ogsa sige, at malet var naet. Kredsen af Baghusets kunstnere blev for de flestes
vedkommende markante navne pa den danske kunstscene. Noget tilsvarende geelder for Vaerkstedet
Veerst, der blev dannet af Dorte @stergaard Jacobsen og Erik A. Frandsen og blandt andre havde
Christian Lemmerz, Lars Norgard, Anne Mette Ruge og Jakob F. Schokking som medlemmer.

Et nyere eksempel er Skulpturi.dk, der mellem 2008 og 2012 viste en raekke udstillinger i
et baggardsgalleri i Store Kongensgade i Kebenhavn. Med - blandt adskillige andre — Grenningen-
medlemmet Eva Steen Christensen som initiativtager har gruppen vist udstillinger, der pa forskellig
vis har belyst skulpturens potentialer — bade ved at give udstillingsmuligheder til overvejende
ukendte billedhuggere og ved at invitere mere etablerede og fremtreedende skulpterer som
Bjorn Nergaard, Kirsten Ortwed, Thomas Bang, @ivind Nygard, Morten Straede og Ib Braase.

Fremhaeves kan ogsa en gruppering som Paintbox, der blev til pa initiativ af to andre med-
lemmer af Grenningen, Ruth Campau og Michael Mark. Projektet bestod af i alt tre udstillingsraek-
ker (Paintbox, Paintbox extentions og Box 2.0), der med mellemrum fandt sted pa forskellige adresser
i Kebenhavn i perioden fra 1999 til 2005. Paintbox opstod pa baggrund af utilfredshed
med mulighederne pa den eksisterende kunstscene, men iseer ud fra en faelles interesse hos initia-
tivtagerne — og de indbudte udstillere — for maleri, »der orienterede sig mod det omgivende rumx.
Altsa en kunstnerisk praksis, hvor maleriet far installatorisk karakter.

Nogle af vor tids kunstnerdrevne udstillingsgallerier og midlertidige kunstnerfaellesskaber
kan meget vel i endnu hgjere grad, end tilfaeldet allerede er, blive en praktisk og logisk aflasning
for de sammenslutninger, der bukker under. | sagens natur far de en kortere levetid, men bliver sa
aflest af andre, vitale gruppedannelser. Sammenslutningerne som en rygrad i dansk kunst er ikke
en naturlov — leengere.

I mange ar var de nye kommercielle gallerier en velkommen salgskanal, der beted kontakt
til et andet publikum. Og man forneermer vel neeppe nogen ved at naevne, at da Galerie Asbaek i
1980erne ud fra alle mulige parametre blev en meget stor succes, betad udstillingsprofilen, at
galleriet i hgj grad fungerede som et udsalgssted for en del af Grenningens kunstnere.

Ved Grenningens fernisering pa Charlottenborg i 1945 ses foran William Scharffs

vaeg fra venstre malerne Axel Bentzen, Povl Schrader og Sigurd Swane, hilled-

huggeren August Keil, udstillingens volonter, forlagshoghandler Rasmus Naver, malerne
Christine Swane, Axel P. Jensen, Egon Mathiesen, Egill Jacobsen,

Victor Haagen-Miiller, Niels Lergaard og Jens Sendergaard. Siddende malerme

Peter Rostrup Bayesen og William Scharff sammen med en ukendt ung kvinde.
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For nogle af Grenningens medlemmer gik det sa godt hos Asbaek, at andre kunne blive lidt
knotne. Det kunne der vaere mange, meget menneskelige grunde til. Men en af de mere handgribe-
lige var, at solisternes store salg i et fremtraedende galleri ville kunne skade den samlede omsaetning
pa den kollektive udstilling, og det ville i sagens natur ga ud over den feelles kasse og dermed
sammenholdet i forhold til de mange udgifter. Og hvad stod der ikke i Grenningens love fra 1932?

For det tilfaeldes skyld, at ikke alle har det lille lysegranne haefte med reglerne for sammen-
holdet pa sig, kan paragraf 8 citeres:

Medlemmerne maa ikke deltage i eller selv afholde Udstillinger, der medferer, at

de afskaerer sig fra en passende Repraesentation pa Grgnningens Udstilling.

Egentlig var der snarere tale om — som det hed i det tiar — en synergieffekt, hvor medlem-
skabet af Grenningen @gede prestigen hos Asbaek og mersalget og presseinteressen for Asbaek ogsa
smittede af pa Grgnningen.

Trods galleriernes voksende betydning forblev sammenslutningernes udstillinger imidlertid
leenge vigtige bade for de kunstnere, der pa grund af temperament eller deres arbejders karakter
ikke udstillede i noget videre omfang i gallerierne, og for de kolleger, for hvem gallerierne blot var
en naturlig udvidelse af mulighederne for salg og for at vise deres vaerker. Udstillingsbygninger
som Charlottenborg gav stadigveek mulighed for at mgde et meget sterre publikum — og omvendt:
For offentligheden var de arlige udstillinger et tilbud om at blive orienteret i en uomgaengelig del
af kunstlivet. Og for nogle af Grenningens kunstnere var dbningsdagene ogsa festdage, nar de
betydningsfulde fonde kom forbi med checkhaeftet, eller der blev indgaet aftaler med arkitekter og
bygherrer og med arbejdsmarkedets organisationer om keb og bestilling af udsmykningsopgaver.
Pa det sidste punkt var Grenningen — som vi skal komme tilbage til —i mange ar storleverander.

Sammenslutningerne er en unik dansk form for organisering af kunstudstillinger.

Ganske vist er ogsa kunstnere i udlandet ved mange lejligheder gennem tiderne gaet
sammen i grupper bestdende af medlemmer med et beslaegtet kunstsyn eller som en praktisk
foranstaltning.

Det var for eksempel det, der skete, da de franske impressionister i 1870erne og '80erne
blev afvist af Salon de Paris — en hundrede ar gammel institution ledet af Académie des Beaux-Arts —
og organiserede deres egne udstillinger. Siden har andre grupperinger af kunstnere valgt at udstille
uden for Salonen, der da ogsa til sidst helt mistede sin betydning. Ogsa i andre europaeiske lande er
der eksempler pa grupperinger — af mere eller mindre fast og langvarig karakter — der har udstillet
sammen: i Sverige Halmstadgruppen, der blev dannet i slutningen af 1920erne og faktisk holdt et
helt halvt arhundrede; i Tyskland for eksempel Die Briicke og Der Blaue Reiter, hvor sidstneevnte i
ovrigt blev dannet som reaktion pa nogle holdninger i en anden gruppe, Neue Kinstlervereinigung
Muinchen. Og et nyere eksempel kunne vaere gruppen Young British Artists — Damien Hirst, Tracey
Emin, Gavin Turk (sidstnaevnte var Grgnningens gaest i 1999) og adskillige andre — der fik en slag-
kraftig entre pa den engelske kunstscene i slutningen af 1980erne og begyndelsen af '90erne ved at
udstille sammen nogle fa gange for derefter at forlade sammenholdet til fordel for livet som solist.

Det har imidlertid veeret udstillingsprojekter af begraenset varighed. Impressionisterne
forestillede sig naeppe, at de skulle blive ved med at udstille sammen og derefter overlade en
institution til kommende generationer af kunstnere.

| Danmark skabtes en anden tradition, der for forelgbig to af sammenslutningernes
vedkommende har holdt i mere end 100 ar.

Flere af de danske kunstnersammenslutninger er stiftet som reaktion pa noget —
Grgnningen eksempelvis i protest mod nogle forhold i landets forste sammenslutning, Den Frie
Udstilling, der igen er grundlagt som reaktion pa censuren pa Charlottenborgs Forarsudstilling.
Andre er blevet til i enighed om et faelles kunstsyn eller et socialt engagement som for eksempel
Kammeraterne, der blev stiftet i 1934.

Men med tiden er sammenslutningerne i bred almindelighed blevet sare praktiske foran-
staltninger, hvor en selvsupplerende kreds af kunstnere gar sammen om at betale husleje, hvilket
har givet dem adgang til centralt beliggende, som regel velbesagte udstillingsbygninger, og
udarbejde feelles katalog og i al almindelighed deles om opgaverne gennem skiftende arbejds- og
ophaengningsudvalg. En oppositionel position eller et faelles kunstsyn er samtidig blevet aflest af
en praktisk blanding af kunstnere, der arbejder inden for forskellige retninger. Pa stort set alle
sammenslutningsudstillinger er der saledes repraesentanter for de fleste af de kunsthistoriske
retninger, der opstod i det 20. arhundrede, fra ekspressionisme til konceptkunst.

Tiderne skifter, og tiderne har slidt pa sammenslutningerne. Monopolet pa at veere en
uomgaengelig platform er borte. Det er stadigvaek en meget stor fordel at vaere medlem af de mest
betydningsfulde sammenslutninger, men det er ikke laengere en voldsom ulempe ikke at veere det.
For mange kunstnere med gode galleriforbindelser eller blot et andet fokus, en anderledes
arbejdsmetode, en alternativ selvforstaelse eller kunstpraksis, forekommer sammenslutningerne
utidssvarende. Eller ogsa kan det at betragte dem - eller sige, man betragter dem —som gammel-
dags i det mindste virke mere tidssvarende og moderne.

Siden 1960erne har der veeret gjort flere forsgg pa at reformere eller afskrive sammenslut-
ningerne som kunstnerisk relevant udstillingsform. Kredsen omkring Eks-skolen syntes eksempelvis
leenge ikke at vaere ivrig efter at blive optaget i en sammenslutning, hvilket ellers var en bla-
stempling af sterre eller mindre grad, afhaengigt af, naturligvis, sammenslutningens tyngde og ry.
Bjorn Nergaard blev forst medlem af Den Frie Udstilling i 1994. Per Kirkeby, der havde vaeret
Grgnningens gaest i 1968 og for den sags skyld havde en kort fortid i Decembristerne, kunne
Den Frie Udstilling angiveligt ikke finde ud af at optage, og sa blev det vel for sent. Hvad skulle han
efterhanden ogsa der?

I lobet af 1990erne gik en ny generation af kunstkritikere til angreb pa sammenslutnin-
gerne, hvis arlige udstillinger nogle anmeldere fandt forudsigelige, samtidig med at flere syntes, at
kvalitetsniveauet var for lavt — isaser maske i forhold til mange af de kunstnere, der udstillede uden
for sammenslutningerne. Kritikernes spydige betragtninger betgd ikke alverden for hverken
sammenslutningerne eller kunstlivets organisering, og man kunne da ogsa indvende: Hvor stort
var problemet? Tiden var rig pa midlertidige udstillingsgrupper som for eksempel Violet Sol,

Ny Abstraktion og Leifsgade 22, ligesom mange gik sammen om udstillingsprojekter af forskellig
art i kunstnerdrevne gallerier, Kongo, Sub-Set osv. Syntes man, der var for kedeligt i Charlottenborgs
store sale, kunne man i stedet se de undertiden ligefrem dagsordensaettende udstillinger i
Radskaelderen pa samme matrikel.

Adskillige billedkunstnere afskrev pa det tidspunkt sammenslutningerne som et saerligt
interessant eller relevant udstillingsforum, mens andre — maske knap sa passionerede - blot lod sig
indrullere i reekkerne af sammenslutningskunstnere (og ja, det var ikke en smigrende betegnelse).
Men uanset hvad, var der nok om buddet, nar derene til faellesskabet lejlighedsvist blev dbnet pa
klem —nogle gange lidt sent i forhold til det krav om »fornyelse«, der jeevnligt blev fremsat; ofte fra
iagttagere, der havde en implicit forestilling om, at kun kunstnere, der var unge af ar, kunne levere
den eftertragtede vare, »fornyelse«.

Sammenslutningernes betydning aftog imidlertid i nogen grad, i takt med at gallerierne
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blev flere og steerkere, de alternative udstillingssteder blev mere synlige, og da museerne pludselig
begyndte at agere som kunsthaller med hastigt skiftende udstillinger af kortere varighed. Det sidste
oftere i form af praesentationer af en kunstners nyere arbejder end den retrospektivt disponerede
ophaengning, der foldede et veerk ud, sadan som det hidtil havde vaeret praksis pa kunstmuseerne.

Det skulle imidlertid blive kulturpolitikere og kuratorer, der fik held med at detronisere kunstner-
sammenslutningerne.

Det lignede en koordineret aktion, da flere af landets udstillingsbygninger fra Aarhus til
Kgbenhavn i lobet af nogle fa ar eksilerede sammenslutningerne. Men der er antagelig snarere tale
om nogle a&endringer i tidens opfattelse af kunstformidling og om maske ikke alene et generations-
skifte, men en anden made at betragte og udstille kunst pa — en meget mere akademisk, om end
ikke n@dvendigvis intellektuelt stringent, metode til at formidle kunst. For eksempel ved at iscene-
saette kunsten i forhold til egne forestillinger om verdens indretning frem for at vise kunsten pa dens
egne praemisser.

Maske var det ogsa en torn i gjet pa en reekke kunstnere uden for sammenslutningerne, at
for eksempel Grgnningen udstillede pa Charlottenborg, der —trods sin upraktiske indretning og sin
mangel pa parkeringspladser — gennem tiderne er blevet betragtet som en sarlig eftertragtelses-
veerdig adresse. Grenningen brugte, led argumentet, plads, der kunne anvendes af s mange andre,
deriegen eller deres talspersoners selvforstaelse bedre kunne fa gleede af at udstille i den gamle
bygning. Hvorfor skulle én gruppe af kunstnere have det szerlige privilegium? Hvorfor ikke nogle
andre?

Skent nogle af salene vitterligt er meget smukke, nar lyset falder ind gennem de hgje
vinduer, er Charlottenborg ikke specielt velegnet til alle former for kunst. Grafik og foto bliver ofte
udkonkurreret af netop sollyset, hvis billederne, som det ofte har veeret tilfaeldet, uanset hvem der
nu har udstillet, haenger i rum med vinduer til Nyhavn eller Heibergsgade, og film og videovaerker er
det vanskeligt at vise i flere af salene, medmindre man blaender vinduerne eller bygger seerlige rum
til at vise dem i.

Faktisk er udstillingsbygningen umiddelbart mest velegnet til en form for kunstnerisk
udtryk, mange af netop Grenningens medlemmer excellerer i: store laerreder, robuste skulpturer,
spektakuleere installationer. Navnlig i en periode under Henning Damgaard-Serensens ledelse blev
Grenningens made at vise kunst pa pa Charlottenborg optimeret, sd ophaengningerne i udpraeget
grad passede til salene. Grgnningen passede til Charlottenborg — og Charlottenborg som bygning
bidrog til at forme Grgnningen.

Udstillingsbygningen er en tilbygning til det egentlige Charlottenborg. Charlottenborg er
et barokpalae opfert mellem 1672 og '83. 11754 blev det overdraget til det nystiftede Kongelige
Danske Kunstakademi. Bag bygningen a en park, der pa et tidspunkt blev skaenket til Kebenhavns
Universitet, som i 1777 anlagde en botanisk have. Det er til den grund, arkitekterne Alfred Jensen
og Ferdinand Meldahli begyndelsen af 1880erne tegner den udstillingsbygning, der gennem
tiderne skulle sta sa megen strid om — som for eksempel dengang Kulturministeriet overtog den
fra kunstnere, der betragtede bygningen som deres eget hus, men ogsa i nyere tid, nar forskellige
grupperinger af kunstnere har vaeret uenige om, hvem der skulle sta for udstillingerne, og hvilken
strategi man i gvrigt skulle anleegge: Skulle det veere en udstillingsbygning for dansk kunst? Eller
udstillinger lant fra udlandet? Som det mindre elskvaerdigt blev formuleret i forbindelse med
Kebenhavns tur i 1996 til at veere europeeisk kulturby: Hvem tager dog til den danske hovedstad
for at se pd sammenslutningernes udstillinger?

| flere omgange har der veeret nedsat udvalg, der har skullet tage stilling til, efter hvilke

retningslinjer udstillingsbygningen skulle drives. Et af de i denne sammenhaeng mere bemaerkelses-
veerdige var et udvalg nedsat i 2005 af davaerende kulturminister Brian Mikkelsen (K), der bestod af
Karsten Ohrt, Bjorn Nergaard og Elisabeth Toubro. Udvalget konkluderede i sin rapport, at Charlot-
tenborg ikke egnede sig til at blive en »international kunsthal«, men fortsat burde veere en slags
kunstnernes hus med mulighed for, at sammenslutningerne stadig kunne udstille i bygningen.

Anbefalingen af at give sammenslutningerne fortsat adgang til Charlottenborg var
ledsaget af nogle almene eller selvindlysende betragtninger om, at det

blot (er) vigtigt, at alle lever op til en standard og linje, der passer ind i Udstillingsbygningens
samlede udstillingsprofil, og udviser fleksibilitet i forhold til den samlede planleegning af udstillings-
programmet. Men det kraever sammenslutningernes vilje til at videreudvikle og formulere ideen
fremadrettet, og det er aldrig darligt at skulle legitimere og argumentere for sine kvaliteter, sa
sammenslutningerne kan fa en fremtid i Udstillingsbygningen, der ikke bygger pa automatik og

saerrettigheder, men pa kunstnerisk kvalitet og dialog.

Charlottenborg er gennem tiderne ofte blevet ledet af billedkunstnere, og udstillingsbygningens
bestyrelse har i overvejende grad vaeret sammensat af kunstnere. Men i flere omgange har Kultur-
ministeriet placeret stadig flere medlemmer i bestyrelsen, der har haft andre roller inden for kunst-
institutionen — for eksempel gallerister — og i 2006 ansatte bestyrelsen den velanskrevne svenske
kunsthistoriker Bo Nilsson som direkteor.

Bo Nilsson kom fra en stilling som chef for Liljevalchs Konsthall i Stockholm og havde
tidligere blandt andet veeret chef for Rooseum i Malmg, farsteintendent pa Moderna Museet i
Stockholm samt kunstkritiker ved Sydsvenska Dagbladet. Han havde tillige veeret inspekter pa
Louisiana og siddet tre ar i Statens Kunstfonds udvalg for billedkunst. Altsa et menneske, som matte
formodes at have et kendskab til ikke blot dansk kunst, men ogsa dens institutioner.

Blandt Bo Nilssons ferste beslutninger var at opsige den faste — eller traditionelle — aftale
om arlige udstillinger med Grenningen og andre sammenslutninger.

Tanken var at gore rent bord og begynde helt forfra i et forseg pa at skabe det, der ifelge
tilhaengere af beslutningen blandt kulturpolitikere og kuratorer skulle veere en international kunst-
hal. P4 den ferste hjemmeside efter magtskiftet pa Charlottenborg var fortiden —altsa information
om tidligere udstillinger — simpelthen slgjfet. Selv i dag kan man kun laese, hvad der er foregaet
siden 2008. Hvad har man dog brugt den imposante bygning til fer i tiden? - ma den udefra-
kommende nysgerrigt sparge sig selv.

Problemet med at vaske tavlen ren var imidlertid, at en sddan forandring eller opgradering
ikke kan lade sig gare pa ingen tid og for ingen penge. Sa da Bo Nilsson i 2008 af helt andre grunde
— blandt dem ikke overraskende budgetoverskridelser — blev afskediget og erstattet af kuratoren
Mark Sladen, der kom fra en stilling som leder af Institute of Contemporary Arts i London, kunne
det veere naerliggende at sporge sidstnaevnte, om han troede, at det belgb, der var afsat til drift, var
i britiske pund. Der var nemlig pa det tidspunkt kun omkring ti mio. kr. til at drive stedet for, hvoraf
naesten alle midlerne var bundet i faste og ufravigelige driftsomkostninger.

Det var sa her, forestillede kulturpolitikere i og uden for kunstlivet sig, at private ville treede
til. Og hvorfor ikke? Det er trods alt de glade givere, der er rygraden i dansk kunst. Tanken var derfor,
at pengene til udstillinger skulle komme fra fonde, men af forskellige grunde lykkedes heller ikke
det for de to ledere, og ogsa Mark Sladen matte forlade Charlottenborg.

Begge skal have tak for med al enskelig tydelighed at demonstrere, at det ikke kan lade sig
gore, at drive en »international kunsthal« for det budget, politikerne havde bevilget — eller at tro,
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at man fra et ar til et andet kan tilfere Charlottenborg et ry, det har taget tilsvarende udenlandske
institutioner tiar at opbygge.

Bogen Dansk kunst havde i sin tid en tradition for at have et starre, personligt og mere prin-
cipielt essay som indledning skrevet af fremtraedende skikkelser som for eksempel Knud W. Jensen,
Hans Edvard Nerregard-Nielsen og Poul Erik Tajner. Og til 2007-udgaven, der karakteristisk for tidens
paradigmeskifte skulle blive den sidste, blev Bo Nilsson bedt om at give sin opfattelse af konflikten.
Lidt uretfeerdigt kort kan man maske sammenfatte Bo Nilssons synspunkt til, at det danske kunstliv
var provinsielt organiseret, men velsignet med en kreds af unge kunstnere, der ogsa pa europeeisk
plan udgjorde en elite. Denne kreds af kunstnere, hvoraf nogle ogsa havde vaeret Grenningens
gaester, udgjorde en ny ikke bare guldalder, men ligefrem platinalder.

Af artiklen fremgik det ogsa, at Bo Nilsson egentlig folte sig darligt behandlet af den
danske kunstscenes centrale institutioner:

Jeg har altid veaeret af den opfattelse, at jeg havde gode relationer til aktgrerne i dansk kunstliv.

Den opfattelse forandredes umiddelbart, da jeg satte mine ben pa dansk jord. Dialogen opherte,
og jeg var pludselig en persona non grata. Jeg herte ikke fra nogen og begyndte at fole mig
modarbejdet, da flere institutioner manipulerede med andre spillere pa den danske kunstscene, der
kom med statements, der ikke var til vores fordel. Der foregik til og med officielle underskrifts-
indsamlinger, hvor prominente personer i dansk kunstliv gav til kende, at de var for sammen-
slutningerne og mod Kunsthal Charlottenborg. Jeg taenkte, at fordi jeg var ny akter pa den

danske kunstscene, var det naturligt, at jeg skulle seettes pa plads i hierarkiet.

Blandt de omkring 6.200 underskrifter pa en protestskrivelse, der den 11. april 2007 blev afleveret
til davaerende kulturminister Brian Mikkelsen (K), kunne man finde Allis Hellelands, direktor

for Statens Museum for Kunst, og direkter for Ny Carlsbergfondet, Hans Edvard Nerregard-Nielsens
signaturer.

Det kan imidlertid ikke undre, at en bred kreds af fonde ikke folte nogen videre tilskyndelse
til at stotte Charlottenborgs nye ledelse med midler til at gennemfare en ny udstillingspolitik.

En ting var, at Grenningens medlemmer pa forskellig vis artikulerede deres utilfredshed —
lige fra dagbladsannoncer og beszettelse af udstillingsbygningen til den mere diskrete facon, hvor
synspunkter bliver udvekslet over den kaffe og cognac, der herer sig til efter en bedre middag.

En helt anden ting var, at de, der bestemte i fondene, maske ogsa var blevet noget stadt.
Her var de kommet ar efter ar og havde kebt vaerker af Grgnningens kunstnere, fordi de syntes,
at bade veerkerne og maske med tid ogsa deres ophavsmaend og -kvinder var gode. Det havde de
sadan set opfattet som en udmeerket ordning til gleede for det danske samfund. Og sa kommer en
ny leder og forteeller, at det var det aldeles ikke, de havde taget fejl. Det var noget bras, de havde
erhvervet. Det var foreeldet. Det duede ikke. Vaek med det! Men: Kunne | ikke taenke jer at stotte de
kunstnere og de udstillinger, jeg synes er interessante og gerne vil udstille og gere opmaerksom p3,
nar nu jeg har skilt mig af med dem, I kunne lide?

Med et gammeldags men ikke forzeldet udtryk kan man sige, at kulturpolitikerne gjorde
regning uden veert. De syntes, de havde faet sadan en god idé, og den ville de gerne have at nogle
andre, der ikke delte synspunktet, skulle fa til at lykkes. Det gik sa ud over nogle helt andre.

Hvis man kan sige, at Grenningen, sammenslutningens publikum og dens venner og
sympatisgrer — og dermed i en videre forstand dansk kunstliv — harer til pa tabssiden i den krig
om Charlottenborg, der blev indledt af kulturpolitikere i bade kunstlivet og ministeriet, kan bade
Mark Sladen og Bo Nilsson ogsa teelles blandt ofrene. Deres opgave blev ikke last. Ansaettelsen pa

Charlottenborg gavnede ikke karrieren. De blev brikker i et spil — eller som Ib Monrad Hansen, pa det
tidspunkt medlem af Greanningens bestyrelse, skriver i en kronik i Politiken den 22. november 2008:

Nar varmluftsballoner eksploderer over hovedet pa dem, der har sendt dem op, og det elegante
spin forvandler sig til en gordisk knude, opstar der ke ved handvasken. Som altid.

Nu skal ansvaret placeres, og hvis man kan blive enig om at give en enkelt mand skylden, er
det bedst for alle parter. Det er det, der er ved at ske pa Charlottenborg, hvor administrerende
direkter Bo Nilsson bliver brugt flittigt som handvask.

Der skal ikke herske tvivl om, at kunstnersammenslutningen Grenningen, i hvis bestyrelse
jeg sidder, selv har haft de sterste vanskeligheder med direkteren, idet vi uden held gentagne gange
har segt om skriftlig bekraeftelse hos ham og Kulturministeriet pa de mundtlige aftaler, vores
udstillingsansegning har tilvejebragt.

Men det er ikke mit serinde her. Mit serinde er at protestere mod at la&egge hovedansvaret
pa Bo Nilsson, som i bagklogskabens lys blot fremstar som en, ma man sige, noget naiv stramand.

En sadan ansvarsforflygtigelse er for det forste urimelig, for det andet umenneskelig og
for det tredje aldeles ukonstruktiv med henblik pa at tage ved leere af de fejl, der er begaet, og med
henblik pa at finde svar pa de vaesentlige spergsmal, der rejser sig i kelvandet pa den misere (...).

For det forste: Hvordan kunne det komme sa vidt, altsa hvor skal det egentlige ansvar
placeres? For det andet: Hvordan kommer institutionen videre i en tid, hvor alle kunst- og kultur-
institutioner befinder sig i et limbo af udhulede budgetter, svigtende sponsorstgtte og en kuldsejlet
neoliberal kulturpolitik?

Man ma jo fastholde, at Bo Nilsson ikke er ophavsmand til projekt kunsthal, men en
direktor ansat til at fore et projekt ud i livet, der lad sa flot, talt op til skyerne, men allerede fra
starten, hvis nogen havde gidet lytte til kritikken, fremstod som en komplet uovervejet, ufinansieret

kunstpolitisk reevekage lagt til haevning i en varmluftsovn.

Blandt problemerne under Charlottenborgs nye ledelse var besggstallene. Kulturministeriet havde
leenge syntes, at der kom for fa mennesker i udstillingsbygningen, og ministeriet havde meget store
forventninger til, at de ville stige markant, nar nu ferst den fattige udstillingsbygning var blevet
malet (men ikke klimasikret) og fikset lidt op — og ferst den ene og, da det ikke gik, s& den anden
fremtreedende kurator fra udlandet tradte til. Det var lidt som H.C. Andersens desvaerre eviggyldige
fabel Konen med aeggene: Hvis bare der skete det, og det, og det — og man herunder fik smidt

de kunstnere ud, der faktisk trak et publikum - sa ville Charlottenborg i labet af ingen tid na de
forjeettede 100.000 besagende. Succesen ville vaere i hus!

Men et imponerende cv og en raekke kontakter til vaesentlige udenlandske kunstnere er
ikke meget bevendt, nar midlerne mangler. Flere fremtreedende danske kunstnere fik henvendelser
fra den nye Kunsthal Charlottenborg, men da de selv havde bedre muligheder for at fa vist deres
veerker, og da de sa herte om udstillingsbetingelserne og om de midler, der farst skulle rejses, for
at udstillingerne overhovedet ville kunne gennemfgres, sagde de selvfalgelig paent nej tak.

I en kronik i Berlingske Tidende den 28. februar 2012 gjorde Lisbeth Bonde, mangearig
iagttager af det danske kunstliv, regnestykket op:

Driftsomkostningerne belgber sig nemlig til 8,8 mio. kr. arligt, mens der kun gives 9,3 mio. kr.
i driftsstette. Charlottenborg ma derfor ligesom andre kunstinstitutioner sege sponsorstette og
fondsmidler, hvis man vil lave udstillinger. Men det er ikke nemt: Man ansegte 26 fonde forud

for efterarets udstilling med den britiske kunstner Simon Starling uden held. Resultatet blev, at
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vi kun fik set to veerker af denne Turnerprisvindende kunstner, som udstillede for forste gang i sit
andet hjemland.

| Sverige udvises en helt anden genergsitet over for kultur: Malmo Konsthall far 16 mio.
danske kroner i stotte fra Malma Kommune i ar. Der er gratis adgang for kunsthallens 170.000—
200.000 bespgende om aret. Dog kommer mange af disse for at spise i den fremragende restaurant.
Mens Malmo Stad star hundrede procent bag sin kunsthal, svigter Kebenhavns Kommune Kunsthal
Charlottenborg. Med byens bedste beliggenhed midt i turistsmerhullet ved Nyhavn burde
Kebenhavns Kommune sa ikke veere med til at lafte Kunsthal Charlottenborgs ekonomi sammen
med staten? Er det ikke i Kebenhavns og kebenhavnernes interesse? Selv om besagstal slet ikke er
det eneste succeskriterium, sa var det den farste nye bestyrelses mal at ege Kunsthal Charlottenborgs
besagstal til 80.000-100.000 om aret.

Besogstallene mellem 2006, da sammenslutningerne stadig udstillede pa Charlottenborg, og 2013, er:

2006: 58.260
2008:40.500
2009:68.718
2010:38.764
2011:23.106
2012:29.211
2013:55.128

Fortjenesten for det exceptionelt hgje besagstal i 2009 ma tilskrives de kunstnere, der af
den konstituerede leder, Maria Gadegaard, var inviteret til at skabe en raekke veerker direkte
pa veeggene.

Til veegs, som udstillingen hed, blev set af ikke faerre end godt 30.000 bes@gende og var
den kriseramte udstillingsbygnings sterste enkeltsucces i 20 ar. Udstillingen var godt teenkt, og
kunstnersammensaetningen fin. Men det var maske ogsa udstillinger af denne art, der kunne
foranledige politikere og planleeggere til at tro, at blot man havde en god idé og nogle spande
maling, sa skulle det hele nok ga.

Der er ingen besggstal fra 2007, fordi Charlottenborg var under ombygning en stor del af
aret — og det skal for en ordens skyld bemaerkes, at hovedparten af de besegende de fleste af arene
er ikke-betalende gaester.

Det er sandsynligt, at gratisterne udgeres af et seerligt kunstinteresseret publikum (billed-
kunstnere, akademielever, kunstskribenter osv.), men naeppe nogen kan vel fa sig til at pasta, at
Charlottenborg blev den internationale kunsthal, nogle kulturpolitikere og kuratorer havde dremt
om. @konomien var ikke til det — og tvaertimod skulle der ikke megen fantasi til at forestille sig, at
de lave besggstal ville kunne foranledige politikere til at seenke tilskuddene i takt med et eventuelt
yderligere fald i antallet af gaester.

Det er blandt andet pa den baggrund, Grenningens ledelse i god tid forud for jubileeumsaret tog
kontakt til ferst Mikkel Bogh, pa det tidspunkt rektor for Kunstakademiet, som Charlottenborg var
blevet lagt ind under, og dernaest den nyudnaevnte direkter for kunsthallen, Jacob Fabricius, for at
drofte en tilbagevenden til Charlottenborg; om ikke andet sa med en 100-ars jubileeumsudstilling
for den kunstnersammenslutning, der har haft sa stor betydning for dansk kunst gennem det

20. arhundrede.

I ans@gningen til Kunsthal Charlottenborg, der er dateret den 23. december 2012, naevnes
afslutningsvis, at da Grgnningen i 2007 udstillede pa Kongens Nytorv, var besggstallet i den
periode 13.500, at sammenslutningen forventede mindst 15.000 gaester i 2015, samt at
Greonningen ikke forventede

okonomisk tilskud fra Kunsthal Charlottenborg, men er tveertimod klar over, at der skal betales

leje for brug af udstillingsrummene og eventuelle andre faciliteter.

Endvidere hedder det i et centralt afsnit af ansegningen, at:

Grenningen vil benytte Grgnningens jubileeumsudstilling til at se frem og ikke tilbage. Jubileeums-
udstillingen vil derfor kun omfatte nuveerende medlemmer af Grenningen og gaester. Respekten for
den betydelige tradition og historie, der er forbundet med Grenningen, vil blive udmentet gennem

andre aktiviteter i jubileeumsaret.

Som naevnt er Grgnningen trods sine 100 ar ikke landets farste kunstnersammenslutning. Eller for
den sags skyld blandt de ferste kunstnerorganiserede udstillinger.

Offentlige gruppeudstillinger har veeret arrangeret i mere end 300 ar — og i mange ar pa
Charlottenborg, hvor der gennem skiftende tider er blevet anvendt forskellige regler og forskellige
former for censurering. Og dermed er der selvfelgelig ogsa opstaet forskellige reaktioner pa
reglerne. Problemet skyldes ogsa pladsmangel. Hvis omfanget af kunstnere, der af den ene eller den
anden grund var selvskrevne eller ikke behgvede passere censuren, voksede, blev der uundgaeligt
faerre muligheder for de overvejende nytilkomne kunstnere, der gerne ville tilkeempe sig en plads.

I slutningen af 1880erne gjorde en raekke kunstnere dbenlyst oprer mod udstillingsformen
pa Charlottenborg ved demonstrativt at baere deres afviste billeder i procession gennem Bredgade
til et atelier ved Marmorkirken tilhgrende Rasmus Christiansen og Johan Rohde, hvor de blev vist.
Nogle ar senere — vi er nu naet til 1890 — foregik det i Kleis' Kunsthandel pa Vesterbrogade 58,
hvor Den Frie Udstilling sa aret efter treeder i karakter som landets forste egentlige kunstner-
sammenslutning.

Med pa udstillingen i 1891 var blandt andet Willumsens beremte radering Frugtbarhed
forestillende en gravid kvinde, og den resulterede i en ubetalelig skandale. P4 grund af motivet, og
til trods for billedets kloge ord til betragteren om, at:

Den gamle kunst har sit eget gamle sprog

Som verden lidt efter lidt har lzert at forsta.
En ny kunst har et nyskabt sprog

Som man ma leere, for man forstar det. (Willumsen-museets oversaettelse fra fransk)

Med til at gore Den Frie Udstillings ferste mange udstillinger til en succes var — ud over fine salgstal
og prominente gaester — selvfglgelig ogsa, at vaerkerne delte vandene blandt anmelderne. Godt var
det, at vennerne i venstrepressen roste udstillingen — men det var nu heller ikke ringe, at fjenderne

i hgjrepressen virkelig gik til stalet.

Den Frie Udstilling blev officielt stiftet den 1. januar 1891. En uge for Charlottenborgs
Forarsudstilling skulle dbne, gjorde den nye sammenslutning det den 26. marts, og udstillingen blev
set af mere end 20.000 betalende gaester ud over dem, der kebte en slags partoutkort, der gav ad-
gang i hele udstillingsperioden. Det skulle senere blive til de venneforeninger, der er knyttet til
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de fleste sammenslutninger. Det geelder ogsad Grgnningen, hvor antallet af passive medlemmer
forud for jubileeumsaret teeller omkring 300. Det var angiveligt Jean Gauguin, der fandt pa ideen
med passive medlemmer »som en vis sikker ballast for salg«, som Albert Naur, der var inviteret

som gaest pa Grenningens ferste udstilling i 1915 og i gvrigt kom til at spille en stor rolle i sammen-
slutningen, har forklaret det.

Af Grgnningens kataloger fra 1920erne fremgar det, at medlemskab belgb sig til 25 kr.

Til gengeeld fik man sa gratis adgang, 10 procent ved kob, og man deltog i en lodtraekning om nogle
af udstillingens billeder.

Den Frie Udstilling kom altsa fint fra start med heje besggstal og samlede da ogsa nogle
af de bedste navne i dansk kunst som ud over nogle af Skagensmalerne og Fynboerne for eksempel
talte J.F. Willumsen, Joakim Skovgaard og Vilhelm Hammershgi samt Agnes og Harald Slott-Meller,
hvis indsats som stiftere ikke skal undervurderes. Siden kom det i 1900 til et brud mellem aegteparret
og den sammenslutning, det havde vaeret med til at grundleegge.

Ud over kredsen af eeldre og yngre, etablerede og ukendte danske kunstnere inviterede
sammenslutningen en reekke udenlandske gaester. | 1893 fandt for eksempel den siden sa beremte
udstilling med deltagelse af Paul Gauguin og van Gogh sted. Set i kunsthistorisk perspektiv var
opvisningen af omkring 70 malerier af de to store billedkunstnere intet mindre end sensationelt.
Ogsa ved den lejlighed delte aviserne sig efter anskuelser - men maske er det givende at naevne,
hvordan et par af tidens fremtraedende skikkelser inden for andre kunstarter reagerede.

Forfatteren Johannes Jargensen skrev for eksempel malende om sit mgde med Gauguins
billeder, at han

begaerer Vendekresenes Sol, £kvators Farver, de tropiske @ers blegrade Jord og blaeksorte

Skygger. Tahitis voldsomme og pragtfulde Vegetation.

Komponisten Carl Nielsen fandt under sit andet besgg, at

de 25 Billeder af van Gogh slaar Gauguin ihjel. Han er staerk og vild i sin Vilie og hos

ham finder man et ganske vist ofte saert og barokt, men helt og originalt Menneske.

Efter at Den Frie Udstilling havde udstillet i forskellige interimistiske bygninger rundtom i
Kgbenhavn, blev J.F. Willumsens smukke bygning opfert i Aborreparken ved den nuvaerende
H.C. Andersens Boulevard for siden —i 1913 — at blive flyttet til sin blivende placering pa Oslo Plads.
Blandt andet takket vaere tilslutning fra nogle af landets mest kendte kunstnere som Marie og
P.S. Krayer blev Den Frie Udstilling fra begyndelsen et ligevaerdigt alternativ til Salonen og altsa
ikke kun en gruppe af forsmaede kunstnere, der af den ene eller den anden grund — deres
moderne udtryk for eksempel — var blevet afvist af censuren pa Charlottenborg.

1 1915 bred en gruppe kunstnere imidlertid ud af Den Frie Udstilling og afholdt, hvad
der de forste ar slet og ret hed: Udstillingen i Grgnningen.

Ved Granningens dbning i marts 1915 ses fra venstre malerne Niels Hansen

og Viggo Madsen, bygningens arkitekt professor Carl Petersen, billedhuggeren
Johannes C. Bjerg, malerne Harald Giersing, Albert Naur, Ernst Goldschmidt,
Sigurd Swane og Peter Rostrup Bayesen. Foran gruppen billedhuggeren

Jean Gauguins /doler. Mand og Kvinde.

Vrogh
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